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2.4.6 Theatrale Präsentation . . . . . . . . . . . . . . . . . . 29

2.5 Schauspielkunst . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 31

2.5.1 Der Schauspieler . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 31

2.5.2 Identität . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 33

2.5.3 Verkörperung . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 35

2.5.4 Authentizität . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 38

2.5.5 Erarbeitung einer Rolle . . . . . . . . . . . . . . . . . . 42
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